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Premio Pritzker 2006

Pedro Garcia del Barrio
y Francisco Gémez Diaz. Arquitectos

¢ Como ves el panorama de la arquitectura
latinoamericana en la actualidad?

¢ Como entiendes la ensefianza de la arquitec-
tura?, ¢qué cambios estructurales introducirias
en la forma de ensefiar/aprender arquitectura?

Buscar la esencia, eliminar lo superfluo, huir de
la retérica. .. son calificativos asignados a tu obra
por los criticos, ¢te sientes identificado?, ¢qué
diferencia existe para ti entre territorio y ciudad?,
icudles son los elementos identificadores?

Hablanos de lo que significan para ti los si-
guientes conceptos: estructura, materialidad,
color, luz, programa, contexto, cliente.

¢Como se compadece un hacer ligado a un
lugar, a una ciudad, a un clima, a una cultura,
con el proceso de globalizacion en el que esta-
mos inmersos, donde se actlia (es tu caso) en
lugares, paises, climas y culturas diferentes?,
(qué prevalece en ese caso, el lugar o la propia
biografia?

(Existe realmente una escuela paulista?,
icuales son las claves que la definen?

¢ Cudles fueron tus maestros, tus referentes,
ademas de Vilanova Artigas?

(Qué importancia tiene para ti el espacio
publico como definidor de la ciudad?

¢ Qué significa para ti la casa?

¢Qué opinion tienes de los programas de
cooperacion como ambito de desarrollo comin
para la arquitectura en ambas orillas?

El habitante de la ciudad es un habitante en
movimiento frente al habitante de la casa
como espacio doméstico, ;crees que esa condi-
cion de movimiento estd suficientemente valo-
rada ante un problema de espacio publico?

Siempre has tenido un compromiso politico,
que se ha traducido en vivencias concretas,
como la expulsion de la universidad en 1969,
(qué significado tiene para ti el término com-
promiso?

En la Pinacoteca de Sao Paulo descarnas el
hueso para convertirlo en piel... hablanos de
las claves de esa obra.

En la cubierta de la Plaza del Patriarca fosili-
zas una cubierta ligera, a modo de toldo, sus-
pendida de un portico monumental que se
ajusta a la escala de la plaza. Pero, en esta oca-
sion, la plasticidad del hormigon la sustituyes
por la tension del acero...

En el Museo de Escultura construyes una
topografia manipulada para entregar un huer-
to de esculturas y una gruta, ;como es el tran-
sito de la luz a la penumbra?

En la Tienda Forma planteas de una manera

inequivoca la estructura, no sélo como soporte,
sino como concepto, en una caja que flota
sobre un espacio publico, de cualidad matizada
en funcién de que la escalera esté desplegada
0 no. La rotundidad formal y la pureza de line-
as apuntan lo que se va a convertir en una tra-
yectoria personal que esconde la complejidad
interior...

El gimnasio del Club Atlético Paulistano es un
atrio cuya cubierta se apoya en unas costillas
de hormigén, garantizando la permeabilidad
visual y espacial... sin embargo, obras poste-
riores han roto este concepto de continuidad. ..
(coémo encajas las transformaciones incontrola-
das de tus obras?

El Centro Cultural Fiesp es una insercion den-
tro de un edificio en altura. Una caja metdlica
que se reconoce como objeto anidado... Ha-
blanos de las inserciones en edificios ajenos...

;Cémo valoras los detalles en una obra?

Les eché una ojeada rapida... son preguntas
muy estructurales, ;no?
Si yo fuera capaz de responderlas, seria un tra-
tado de arquitectura. ..
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Conversacion con Paulo, en su estudio
con Helene, y Julio Artigas

Para mi la ensefianza es un tema dificil, porque
no es lo que tU quieras transmitir o no, sino el
hecho de convertirla en objeto econémico. El
motivo de que aqui se abra una escuela de
arquitectura cada 15 minutos. Da dinero...

Si, asi es, da trabajo, pero también da dinero, lo
cual es un error que no Sé a qué nos va a con-
ducir. Pero no es un hecho aislado, asi es como
ocurre en muchos dmbitos... No sé muy bien
donde va el mundo por este camino tan com-
plicado, de una forma tan répida...

Los paises, las banderas... no tiene nada que
ver con la idea de debatir el concepto de glo-
balizacion... La arquitectura que mira la geo-
grafia, la naturaleza, sus fenémenos, se sustitu-
ye por la arquitectura de fuera del planeta...
que disefia la nave espacial Mig. Creo que son
otros los horizontes. La decadencia es fruto de
que la arquitectura ya no interesa, lo que inte-
resa es la especulacion inmobiliaria, es el fin de
un proceso... no estoy seguro... Bueno, sf
estoy sequro, porque quiero estarlo.

Si las piramides de Egipto se hubieran hecho
con esta logica, serfan una porquerfa. ..

La arquitectura tiene que despejar la historia,
cumplir no como destino, sino como experiencia.
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Si, para resolver problemas, no para diletantes.
Tenemos problemas suficientes para amparar
toda la arquitectura que queremos. .. La dege-
neracion de la arquitectura vulgar, tanto para
apaciguar la angustia como para hacer nego-
cio, va a existir siempre, porque mira a un hom-
bre que ya no somos. Ya no somos ese hombre
de esa arquitectura: la sexualidad ha cambia-
do, ya se piensa sobre la superpoblacion, sobre
la naturaleza. El mundo que da un millén de
ddlares a un premio Nobel es distinto al mundo
que manda quemar en la hoguera a Galileo;
después de 500 afios somos otros.

¢Optimista? Yo creo que estoy describiendo el
infierno.

Siempre pensamos que el infierno es més
atractivo que cualquier cielo, ;verdad? El cielo
puede parecer aburrido. Sentimos una gran
curiosidad por el infierno. Después de observar
el cuadro de El Bosco, el cielo parece un lugar
sin gracia, ¢no?

iNo o0s he contado mi pesadilla? Es verdad, yo
sofié esto, una pura contradiccion. Sofié que habia
muerto e inmediatamente ya estaba andando hacia

el cielo. Pero, para entrar al cielo, habfa una cola

enorme y un sefior que se aproximaba, hablaba a
los que estaban delante de mi y después volvia a
entrar. Yo me sentia muy afligido porque no tenia
documentos, no tenia recomendaciones... Hasta
que llegd mi turno, me aproximé y uno de los
arcangeles, Gabriel o uno de ellos, me preguntd:
(fumador o no fumador? Qué mierda de cielo,

pensé. Esa fue mi pesadilla.

Despertar...

Los cientificos enfrentan los misterios con cer-
tezas, poco a poco los van descubriendo con
exactitud, obligan a la naturaleza a desvelar-
los. Esa es para mi la idea del infierno, utilizan-
do una metéafora. Frente a eso, yo pienso que
se puede elevar la ensefianza de la arquitectu-
ra en relacion con la naturaleza: rios, monta-
fias, territorios donde la presencia del hombre
se manifiesta vigorosa, no con palacios y cosas
asi, sino con la reestructuracion de territorios
inhabitables como Holanda, Venedia. ..

Y en vuestra Andalucia, qué importante es la
gestion del agua, ¢verdad? Irrigaciones, plan-
taciones, control de las aguas, es como si todo
el territorio fuese fluido... Un territorio que
tiene un clima seco y que, sin embargo, lucha
durante toda la historia por el agua: un clima
seco que produce naranjos dulces. ..

Y todas las civilizaciones que ha habido... se
han ocupado y preocupado en sacar a la natu-
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raleza su producto. Para nosotros la naturaleza
no es muy fecunda por si misma... es una
madonna...

En Andalucia la naturaleza ha sido inventada,
importada. ..

Exactamente asi es como se debe ensefiar la
arquitectura: cémo inventar una naturaleza,
cémo hacerla habitable, porque lo natural no
es habitable. Para ello hay que valorar la parte
lirica, la parte absolutamente poética, sin per-
der el sentido de la ética, saber el papel que
cada uno tiene en este concepto global. Se han
aplicado con demasiada frecuencia fantasias
concebidas como valores de la arquitectura,
simbologia 0 metaforas que no tenian el mini-
mo interés.

Volviendo a las pirdmides de El Cairo, son for-
mas rigurosisimas que tenfan toda la fuerza del
significado de construir. Justamente, su valor y
permanencia residen en el éxito de la técnica.
La Unica manera de poner una piedra a 130
metros de altura en esas planicies es con una
maquina y, en la pirdmide, la maquina del
constructor era el plano inclinado, la maquina
del primer capitulo de la mecanica, la maquina
simple, bancas, plano inclinado, esa es la mara-
villa... No simboliza nada, describe una expe-
riencia humana que marca un suceso, es inau-
gural. Yo creo que nosotros somos asf, después
degeneran las cosas.

Decis: huir de la retérica, buscar la esencia, eli-
minar lo superfluo... Calificativos asignados por

los criticos.... Pero estas cosas son muy perso-
nales, no sé si me siento identificado, porque
esta historia de sentimientos no la entiendo
mucho, porque es pasajera.

En el fondo, la arquitectura no es para hacer nada
definitivo, es para amparar la imprevisibilidad de
la vida del hombre.

Estos conceptos de estructura, materialidad,
color... son todos atributos de una totalidad
que es la obra hecha. No se pueden entender
sino en este concepto de obra toda.

Se habla mucho de esa escuela paulista y, en
consecuencia, se podria decir que la hay. La
Facultad de Arquitectura de la Universidad de
Sao Paulo es reciente, de los afos 50, en rela-
cién con otras escuelas de Europa.

La de Ingenierfa se reestructuré gracias a Flavio
Mota y Vilanova Artigas, fundiendo la técnica
con la filosoffa, ciencia y arte, y esto le dio una
fuerza peculiar. En ese momento, la figura de
Vilanova Artigas supo incorporar el concepto
de la naturaleza americana al de la critica, y los
frutos estan ahi: Luis Nunez, Francisco Bolonia,
Alfonso Reidy, Niemeyer y tantos otros, muchos
no tan conocidos, pero de una delicadeza
maravillosa, que compartian la importancia de
la arquitectura en la construccién del habitat.
Eran conscientes ademéas del horror que supu-
so el colonialismo en el aplastamiento de cul-
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Residencia Antonio Gerassi Neto, Sdo Paulo, Brasil. 1988

Pagina anterior:
Silla Paulistano.1957. Tumbona Swivel. 1985
Capilla de San Pedro, Campos do Jordao, Brasil. 1988
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turas que ya construian muy bien: los “brase-
, indios brasilefios que construian con
maderas tensionadas, eran una maravilla.

Yo no creo mucho en la casa como hecho ais-

"

des

lado, la ciudad es més que una casa... por
tanto, creo que para un arquitecto el concepto
de espacio implica que sea publico...

{Por qué no nos describes mas esa idea
de la casa como refugio y la ciudad
como la casa del hombre?

La casa solo tiene interés cuando abres la
puerta; cuando cierras la puerta y no la vuelves
a abrir, no hay casa... Y si abres la puerta, tie-
nes que construir lo que est4 del otro lado...
por tanto, la casas que interesa es la casa del
vecino, como la mujer... Interesa la mujer del
vecino.

La gran cuestion es la ciudad contemporanea,
que no estd construida. ..

Sin embargo, existe una tendencia a pri-
vatizar el espacio publico, cosa que se
puede apreciar en Sao Paulo, en las ace-
ras, por ejemplo.

Si, lo publico es temeroso y lo privado esta
hambriento, se lo quiere comer todo. Creo que
es una tonteria la contraposicion de privado y
publico, yo no sé de estas cosas... Para que tu
tengas una iniciativa privada, debe haber un
amparo estructural que lo privado no va a
hacer nunca. ..

Proyecto Plaza Patriarca

y Viaducto do Cha, Sao Paulo, Brasil. 1992

¢Y la ciudad se construye a base de
espacio publico?

La ciudad es toda publica, nosotros somos
publicos, uno te mira y quiere saber si tu rifidn
va a estar disponible, si es publico... somos
trasplantados ambulantes, sin bromas. Bueno,
puedes decir que son palabras que no tienen
significado, pero yo pienso que lo mas privado
que puedes considerar es tu mente, tu cabeza.
Si imaginas un poema, lo vas a publicar, si no
lo publicas, no existe, si no lo explicas, no se
sabe: un poeta que nunca ha dicho una poesia,
que nunca ha publicado, no es un poeta.

En un momento dado, hasta los suefios
son publicos, tus pesadillas al menos.
Porque tiene interés, es publico. De lo contrario
es intimo, es mas que privado, intimo. .. Ciertas
cosas privadas solo se hacen a dos, 0 a tres...
(Julio Artigas)

Y la consideracion del tiempo, que es
algo que comentamos como una manera
de percibir el espacio, como una sucesion
de cosas que ocurren... ;el tiempo cons-
truye el espacio?

No sé qué decir, porque hablabais de la emo-
cion de visitar la FAU; es una obra de Vilanova
Artigas, os impresiond mucho, ¢no? Pero €l ya
murié... ¢de qué tiempo estamos hablando?
Esto es muy complejo, se habla del concepto de
tiempo y de espacio, algo muy dificil porque
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nuestra vida es nada en el universo, un pasaje
muy corto... no sabemos nada de él...

i{Cémo?

Decifas que el transporte publico trata a la
gente como ganado, pero esa es una afirma-
cién maligna que no es verdad, los transportes
publicos no hacen a las personas comportarse
como ganado... al contrario, son ganado los
que estan en un coche privado en los atascos,
porque el transporte publico lo tienes disponi-
ble, a cada minuto: puedes decidir, lo tomo o
no lo tomo, voy o no voy, voy al bar, puedo tele-
fonear y quedar con un amigo, lo tienes como
recurso a tu disposicion.

Es muy interesante para brasilefios y espafioles
plantear esta cuestion, porque a mi no me

|

interesa, aunque haya hecho casas, y a ti te
interesa tanto... Creo que Europa, de una
manera general, es muy aficionada a la casa:
son pocos, ya tienen todo y quieren cada vez
mas su casita. Nosotros no tenemos casa,
necesitamos casas y pensamos qué casa
vamos a hacer: aquella no interesa, tenemos
que hacer casas en el centro de la ciudad...

No, no fue premeditado, no fui yo quien hizo el
libro de una manera meticulosa, fueron mis
amigos, pero a nosotros No nos interesa la casa
tanto como piensan ustedes. Ya que hablamos
no de confrontacion, pero si de puntos de vista
distintos, el concepto de casa para nosotros
tiene que ser vertical, colectivo, porque yo pien-
S0 en casa y pienso en el trabajo, pienso en el
transporte y pienso en un edificio de aparta-
mentos cerca del metro, eso es lo que supone
para nosotros lo moderno. La necesidad colec-
tiva nos ha hecho tener conciencia, conciencia
de ciudad, social, yo quiero disfrutar de la ciu-
dad contemporanea desde mi deseo de fre-
cuentar bares, ir a los bancos, caminar, y eso me
hace no tener melancolia de la casa campesina,
que respeto como experiencia, pero yo no quie-
ro una casa para sentir dolor.

Ademas, tenemos que construir nuestra felici-
dad colectiva (Julio Artigas). Si no construimos
nuestra felicidad colectiva, o tenemos verglien-

za de no haberla construido atn, no es impor-

tante hacer una casa individual en un barrio
feliz. La felicidad es colectiva o es la de un
hombre a quien le tocd la loterfa o se casé con
una princesa, ese no es un camino barato. Los
problemas son de escala diluviana, y la casa es
un gozo particular. Tenemos que superar nues-
tro atraso primero, después podremos cons-
truir otros tipos de felicidad. ..

En realidad no se debe decir que la naturaleza
es la primera arquitectura, la naturaleza no
tiene nada de arquitectura, pero desde que
miras la naturaleza y decides que vas a quedar-
te alli, ya empieza la arquitectura, eso es lo que
quiero decir. La transformacion de la naturale-
za en sus funciones primordiales, ya es arqui-
tectura... Esa es la imagen de este pabellon de
Osaka: acepta la idea de simbolo, es tu pais en
una feria internacional, una obra muy especial,
que se apoya en la naturaleza (americana) pero
con instrumentos de la razén, ya aparece la pri-
mera contradiccion. Muestra simplemente la
naturaleza, y uno de sus apoyos mediante dos
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Centro Cultural FIESP S&o Paulo, Brasil. 1996
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A la izquierda:
Estadio Sierra Dorada, Goidnia 1973

Séo Paulo, Brasil 1958
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arcos fue lo que se me ocurrié para
representar una construccion: la ciudad.
Incluso existe un montaje en la cons-
truccién, con una disposicion de la
cubierta: es la cubierta de la FAU, un
collage, y lo més interesante es que
Japon organizo este espacio con una
técnica de excelencia para hacer una
ciudad satélite entre Osaka y Tokio. Por
tanto, organizé la exposicion de tal
manera que el contrato de cada pais
era devolver el territorio limpio como lo
habia encontrado: construir y demoler.
Cuando estuvo construido el pabellon,
el Rector de la Universidad de Osaka
me invitd a un banquete, con geishas y
muchas otras personas, y me dijo de
una manera elegante que queria saber
si yo estaba de acuerdo en que él
hablase con el Gobierno de Japén (que
ya sabfa que estaba conforme) y con el
Gobierno brasilefio para que el Pabe-
[16n no fuera demolido y se instalara en
él la Facultad de Musica, incluso para
nifios. Yo le dije que si, después de
tomar mucho sake. Pero el Gobierno de
Brasil se negd, porque yo era comunis-
ta. De hecho, frente al proyecto de
exposicion interior que yo habia hecho
con Flavio Mota, me impusieron un

Museo de la Lengua Portuguésa, Sdo Paulo,

Brasil. 2000

decorador que hizo una cosa puramente folklé-
rica, de cuerda. Asi que ante la negativa, lo
demolieron, porque yo era el autor.

Claro, porque en 1969 Vilanova Artigas y
ta salis de la Universidad...

El mismo dia que gané el concurso, que se
abrieron las papeletas, yo estaba “cazado”
pero, como esto comprometia la diplomacia
con otro pais, la Dictadura resolvié que yo lo
haria. Pero la exposicion sobre la ciudad ame-
ricana, una maravilla, disefiada por Flavio
Mota y Paulo MdR, no se haria; por tanto, en
cuanto a mantenerlo, ni pensar... Para mi fue
de una gran violencia vivir aquellos tiempos,
muy dificil. El padre de Julio (Vilanova Artigas)
vivia escondido en mi apartamento. Yo salia y
el PC me daba instrucciones de dénde reco-
gerlo y donde soltarlo, sin saber donde estaba.
Alfinal, sali¢ de Brasil, pero regreso porque no
aguantaba fuera... Vivimos tiempos muy
duros, porque uno podia estar muerto, asi era
la situacion.

¢Y esos anos, hasta que vuelves a la uni-
versidad en 1980?

Yo tenia hijos, y tenia trabajo porque mis ami-
gos me protegieron, fui “cazado” dos veces,
fui expulsado de la Universidad y quince dias
mas tarde fui “cazado” con un decreto que
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Museo Brasilefo de Escultura, S&o Paulo,

Brasil. 1988

decia literalmente: estd prohibido que ejerza la
profesion de modo directo e indirecto, ni como
empleado de una empresa, es decir, si una
empresa me contrataba no podia trabajar. Era
una situacién que te empujaba a salir del
pais... Hay escritores a los que se les prohibi6
literalmente escribir, ;cémo no poder ejercer la
profesion?

Ni pensar... (Julio Artigas)

Asi fueron “cazados” muchos también. Pero
siempre, privadamente, mis amigos me daban
trabajo, sin decir que yo estaba trabajando. No
sé como soporté esos afios.

Sélo gand el concurso, nada mas. (Julio Artigas).
Pero eso coincidio con que decidieron no hacer
un escandalo, ¢no?

Muy complicado.

Ah, ese proyecto es muy bonito, de arquitectura,
de naturaleza. .. Aca es el Atlantico, en la costa,
el rio de la Plata, el rio leté nace y deberfa ir para
aca (Atlantico), pero en cambio corre para aden-
tro y desde su origen ya tenia canoas, es un rio
de penetracion. Existe esta cuenca: Parang, Uru-
guay, y la otra cuenca que es amazénica, que va

todo al rio Amazonas. En un determinado
momento, el Gobierno de Sao Paulo con la Poli-
técnica hizo todas las centrales hidroeléctricas y
las esclusas, o sea, el rio leté se tornd navegable
y puedes salir de Sao Paulo en un vaporetto y
bajar a Buenos Aires. Las ciudades que se han
desarrollado en esta regién huian de la cuenca
del rio, porque era todo insalubre, con paludis-
mo. Hay dos sistemas ferroviarios, uno va a Boli-
via, al norte, y otro al sur de esta cuenca, ferro-
carril necesario para un puerto. Entonces pensé,
si unes los dos sistemas ferroviarios, cruzando la
cuenca fluvial, es el puerto fluvial para esta
region. ¢ Por qué? Pues por més que uno haga
lo que quiera, hay que tener una central para
codificar la navegacion, para hacer un deposito
fundamental de combustible, para hacer saleros
de reposicion de motores: una capital del siste-
ma. Y empecé a estudiar: hay cosas muy intere-
santes, arquitectura, habitabilidad del planeta,
geografia, mecanica y construccion. Son mil
kilémetros grosso modo de Sao Paulo al rio. La
diferencia de cota no es grande, unos cuatro-
cientos metros, y al norte es muy alto, unos sete-
cientos metros sobre el nivel del mar. Cuatro-
cientos kilémetros es la distancia econdmica
minima para vuelos, por lo que habia que hacer
un aeropuerto en la mitad del camino de esta
region plana, muy buena. Entonces, si ligas aca
con 70 km, nada, si ligas todo, es muy intere-
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sante, y haces la ciudad como quieras: puerto,
aeropuerto, zona industrial y una ciudad portua-
ria, con transporte publico. Los portugueses
tiene una palabra muy bonita, albufeira, una
especie de valle inundado que tiene que atrave-
sarse con puentes, una estructura lineal, con un
canal navegable que atraviesa toda la ciudad.
Acé la zona industrial, de dmbito regional por la
navegacion, hospital, base naval —que tiene que
ser de la marina para controlar el tréfico, codifi-
car la navegacion—, un parque, y ya tienes la ciu-
dad, y en la punta la Escuela Politécnica, con
especialidades de hidraulica y todo lo relaciona-
do: irrigacion, agricultura, construccion de navi-
os, y una lancha que va y viene, no hay centro
administrativo diferenciado, y los edificios, como
si fuera nuestra avenida Paulista...

Habitantes, personas, y aca 500...

Si, porque aca tenemos la experiencia de Brasi-
lia. Y esta es una vision de la arquitectura como
disponibilidad de espacio, fue un anteproyecto
perfecto, deberian hacer esta ciudad. ..

(Julio Artigas) La mejor cualidad del proyecto
de mi padre era el estudio del abastecimiento,
tanto del suministro de agua como de la zona
agricola, de la distribucién. Era la Unica pro-
puesta que no inclufa la propiedad de la tierra,
porque era comunista.

Hay una cosa interesante sobre la arquitectura:
muchas veces no consigo saber, tener estimulo,
voluntad para hacer esto o aquello... pero
empiezo a saber nitidamente en ese momento,
en esa ocasion, lo que no quiero hacer... esto
no lo quiero, esto no se debe hacer, desde la
exclusién, muchas veces sale el proyecto.

Nunca hubo revestimientos, era una obra
inacabada, lo grato es eso... La Unica parte
revestida era la fachada y de este modo mos-
traba la fragilidad de la pobreza, pobreza ita-
liana, pobreza universal...

Si, es que ya estaba asi, felizmente, porque si
queria quitar el revestimiento... Ya estaba asi,
llovia en el patio, era muy hiimedo, tenia cen-
tenas de ventanas... creo que lo que hice era
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lo légico: cubrirlo con vidrio y atravesar el
espacio con puentes.

Como habia hueso, puso unas coronarias ade-
mas, unas venas y arterias... (Julio Vilanova
Artigas). Se hizo un implante metalico, refuer-
zan las tibias. ..

Para que no se pudra... TU puedes hacer como
quieras, puedes hacer un puente de madera,
puedes hacerlo metalico, pero de pronto una
gria te lo monta... parece mejor. Yo nunca
pienso antes que voy a hacerlo en hormigén o
en acero... creo que pienso lo que quiero hacer
y ahora es el momento mejor de realizarlo con
hierro, para todo. Poner agua, hormigon, es
complicado, mientras que en acero se lo plante-
as al calculista, lo haces y lo montas con una
grla, es mas facil, los pilares son muy fuertes.

Lo nuestro es una obra pardsita, pones una
viga acd y otra alla. Si lo haces de hormigon,
hay que picar, soldar; el calor afecta a la estruc-
tura, tienes que poner una forma concreta, por
eso tiene que ser de hierro en este caso, no hay
eleccion posible.

Un comportamiento de floresta tropical, sim-
biosis (Julio Artigas).
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En el Patriarca es asi: ya existia una cubierta
muy rudimentaria, tenia pilones y una losa, y
como la plaza venia con pendiente, no se vefa
nada, era una cosa fea. Mi idea era proteger
con lo minimo, en hierro transparente para que
se vea, que quede flotando. La experiencia fue
hacerlo de una cierta forma: dos patas, alinea-
das con la calle, que es donde estaba la iglesia
que quitaron para hacer la plaza. La iglesia fue
abandonada: meto una pata acd, y hago otra
pata equivalente a un paseo publico del otro
lado, unos cuarenta metros con estructura
metalica que soporta una cubierta colgada: es
muy rapido el pensamiento. Generalmente
ocurre al contrario, disefias para ver cémo qui-
tas esa porqueria, entonces pensé que era
posible hacerlo, llamé al ingeniero, 80 tonela-
das en total, 40 toneladas en cada pata, lo que
me permite no tener que examinar lo que hay
abajo: telefonia, gas... puedes poner los apo-
yos donde quieras.

Ahora esta perfectamente hecho, con nervadu-
ra cada cinco metros, y aqui suspendo un toldo,
con un agujero para evacuar el agua. Una
estructura perfectamente equilibrada, pero que
puede alterarse por el peso de un pajaro, me
decian los ingenieros. No era un problema de
carga, estructural, excepto por la fuerza del
viento, pero entonces la gracia que tenia queda
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neutralizada, de aqui que pensara que la forma
de resolverlo es que los apoyos podian ser
amortiguadores, permitiendo el movimiento,
pero los ingenieros dijeron que el problema era
el mantenimiento, lo que nos llevd a hacer los
encuentros rigidos, pero era bonito hacer un
poco Calder...

El agua la capto acd y la dejo caer all3, no estd
simétrica. Es algo que nos ha ensefiado el gran
arquitecto Oscar Niemeyer, que dice que no son
simétricas por sacanagem, es decir, por incordiar.
No somos occidentales, somos tropicales, me-
dio indios (Julio Artigas).

Hay una expresion en brasilefio, sacanagem,
ino existe en castellano? Un hombre por saca-
na es alguien que hace las cosas por fastidiar,
pero no en el sentido de delincuencia, criminal,
sino que hace las cosas por ironia, un jodedor.
Podria ser una palabra espafiola. Al sefior Nie-
meyer, en pleno congreso nacional en Brasilia,
le hicieron una pregunta los senadores: ; Cémo
es esto?, (como es que no hay ventanas? Y él
hizo un silencio y respondié: por sacanagem...

(Julio Artigas) A mi padre le preguntaron por la
FAU: ;como es que no tiene ventanas? S, claro
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Museo Nacional de Bellas Artes, Rio de Janeiro,

Brasil. 2002
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Tienda de Muebles Forma, Sao Paulo, Brasil. 1987
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que las tiene, en la biblioteca, en los despa-
chos. Y entonces le preguntaron porqué no

tenia ventanas para mirar hacia fuera, y res-
pondi6 de una forma muy brasilefia: ¢y quién
iba a sentarse a mirar?

Alli hay razones para lo que yo querfa hacer,
hay una via rapida de automoviles, y para que
la vitrina sea visible es mejor que sea alta, de
manera que pueda verse desde el automovil,
como un cinematdgrafo. Es necesario el apar-
camiento para todos: clientes, decoradores, eso
es lo que justifica que sea asi, el resto son con-
secuencias.

Porque 30 metros de luz, si lo hago con una es-
tructura, tengo que ponerla muy alta por el es-
pesor. De esa manera es muy simple: dos vigas
de hormigdn clasicas en | para salvar los 30 m
en las dos paredes, de forma que completo el
piso de la logia aca, y vuelo el estricto espacio
de la vitrina, lo que me permite tener el argu-
mento para poner una escalera escamoteable.

Pero hay una trampa, cémo hacerla simétrica,
porque esta estructura sélo tiene gracia si es si-
métrica. Convend a los cretinos de hacerla si-
métrica, pero no pintaron en la fachada el nom-
bre Forma para economizar, ;ti crees? Y aca,
como vieron que con la mano podian balancear
la escalera, se ahorraron el motorcito eléctrico
que llevaba. ElI empleado levanta y pone el
contrapeso.

(Julio Artigas) El aire acondicionado es un
negro que abanica. ..

El concepto que tenia exigia una estructura asf,
la estructura es servil, se ve bella porque se ve
que es capaz, merece ser disfrutada. Si quieres
hacer una tienda, un magazine, una estructura
extraordinaria, puedes hacer una pecera, ;no?

Eramos amigos, pero nunca rompimos la inti-
midad: él nunca entrd en mi despacho (bueno,

si, dos veces) ni yo en el suyo. Nada, nunca tra-
bajamos juntos, excepto en los proyectos de
clase, pero éramos amigos, ibamos a pasar jun-
tos el Carnaval, juntos como amigos en Buenos
Aires.

(Julio Artigas) El Carnaval es de Rio, aca el Car-
naval es de los barrios, donde aprenden los
japoneses a bailar.

Ahora estd muy exagerada esta cosa de tam-
bores, es una porqueria... un horror. Antes no
era asi.

En Brasil hay un animal que se llama mocs,
que se refugia en su guarida, se enfunda. A
medida que pasan los afios, el trabajo se va
ampliando, lo que me exigiria un estudio
mayor, pero yo trabajo de otra forma, con otros
colaboradores. Yo sé lo que no quiero, que es
ser un empresario, yo quiero trabajar con los
que quiero trabajar, pero no con una relacion
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de empleados, eso es muy complicado. No, yo
sdlo colaboro con los mejores estudios que
conozco, que no tiene nada que ver con una
relacion laboral, econdmica.

Paulo, ¢y ellos vienen aca o tu vas alla?
No, voy yo alla, aunque a veces vienen acd tam-
bién, pero es mas comlin que sea yo quien va a
sus estudios, para trabajar juntos cuando empie-
zan a desarrollar el trabajo. He aprendido a tra-
bajar asi, mirando con ellos sus ordenadores.

Pero tu dibujas todavia a mano...

Dibujo para que sepan lo que estoy pensando.
Yo no proyecto dibujando, dibujo para que
entiendan lo que quiero decir, pero yo no pien-
so asf, tengo dificultad en disefiar. No se piensa
con la mano, nunca. ;Conocéis la catedral de
Brasilia, la indeformabilidad del circulo?, la
figura para la estructura es muy importante,
porque esta sometida a esfuerzos, de manera
que tanto si la comprimes como si la traccionas,
el circulo como geometria estructural sigue fun-
cionando igual. La catedral de Florencia, de
Brunelleschi, estad basada en esto, es un arco,
una pieza que se hizo con piedras en la época y
hay un circulo acé que después se convierte en
el cimborrio, y otro acé con el que se hace la
catedral toda, y esto trabaja a traccion (el circu-
o), y esto a compresion. La catedral de Brasilia
es esto mismo invertido 180° éste trabaja a
traccion y éste a compresion: es la misma cate-
dral, el mismo principio estructural.

Este es otro pabellén, una extension de dos mil
metros cuadrados que tiene que ser una plaza
cubierta: este portico triarticulado viene aca con
una viga de 150 metros, con balance, es en
Vitoria. Es interesante porque es sencillo de
hacer, pero vienen los nifios y te dicen: el pro-
blema es que si tU cierras un espacio con dos
puertas, tienes que controlarlas, es una porque-
ria andar en torno a una cosa cerrada. Entonces

Campus Universidad de Vigo, Vigo, Espana. 2004
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Proyecto instalaciones Juegos Olimpicos 2008, Paris,

Francia. 2000
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pensé que la mejor manera de cerrar este bin-
ker era una casita, de tres por cinco, en todo el
perimetro, donde puedo poner cafés, como una
galeria para traer todo tipo de actividades, con
la ventaja de que un café puede abrir para den-
tro y para afuera, (no? Una virtud que hace un
paseo elevado sobre todo el pabellon.

Si, eso es un estudio que tengo para Vitoria, la
ciudad en la que naci, no es nada definido adn.

Las viviendas en Vallecas tenian muchas restric-
ciones de normativa. Hice una contrapropuesta
que no aceptaron porque hay algunas ordenan-
zas que dicen tonterfas, imponen una manzana
cerrada y la dividen en cuatro, de forma que ca-
da arquitecto hace una parte. Pero lo peor no es
esto, lo peor es que hay que hacer un aparca-
miento subterraneo, y si haces los cuatro apar-
camientos, tienes que construir muros de sétano
en todas las divisiones, ino se puede hacer uno
solo para toda la manzana, simplificando las en-
tradas y salidas? Es una estupidez. Propuse ele-
var la altura en tres plantas, para no construir la
planta baja completa. Este patio interno no inte-
resa, es antiguo, es una porquerfa: dije que po-
diamos hacerlo permeable en planta baja, don-
de no puede haber viviendas, pero si comercio.
No lo aceptaron. En cambio, hicimos una pro-
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Proyecto Manzana de los Museos Universidad de

Sé&o Paulo, Brasil. 2000

puesta interesante, que es mantener la estructu-
ra de la galerfa, desfondada hasta la fachada,
con la circulacion despegada de la edificacion,

con un pequefio puentecito de acceso.

La normativa puede ser similar aqui, nosotros
la respetamos porque el gobierno sabe cuantos
metros cuadrados hay que construir, cuanto
cuestan, pero sugerimos poner dos pisos mas y
no cerrar el patio interno, ipor qué no hacerlo
comln? No han consentido.

No estoy haciendo una critica, aca es peor.

Pero podemos hacer otro, para discutir mas.

Vigo es muy interesente, es una nueva geogra-
fia para construir el espacio, es simple. Imagi-
namos hacer una estructura que llevara las
canalizaciones de todas las infraestructuras:
una calle elevada que no afecta a la topografia
ni al territorio. Y a esta estructura se van ligan-
do los edificios, se asocian a ella las plazas, los
equipamientos, creando la organizacién de un
nuevo paisaje, donde se construye en el espa-
cio. Y todo ello con la tecnologia constructiva
de los astilleros, todo metlico.
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{Qué porcentaje de lo construido esta
en contacto con el suelo?

Lo minimo posible, porque incluso en estos
casos, la idea es que tienes una entradita para
alimentar como variante de la via principal,
pero el edificio puede terminar acd, y sélo
necesita la alimentacion de servicios, de una
forma légica.

Y un proyecto del que no podemos dejar
de hablar, el Museo de Bellas Artes de
Rio de Janeiro. Creemos que Morales de
los Rios se revolvié en su tumba, ;no?
0 todo o0 nada, porque aquel Museo esta con-
denado a morir.

Entonces yo hice esta propuesta canalla. Me
llamaron a una reunién con especialistas en
museologia y me dijeron que en las delicadas
plantas del edificio no debfa albergar despa-
chos, ni salas de instalaciones, ni biblioteca
para investigadores, sino que el edificio habia
que limpiarlo y dejarlo sdlo para exposicion.

Entonces disefié la torre, en el patio, vaciando

Pinacoteca de Sao Paulo, Brasil. 1993
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las plantas bajas. De 30x30 metros, dedicada a
todos los servicios del programa. Eso me per-
mitia dejar el Palacio absolutamente integro
para exponer. Es como el gran teatro del
mundo de Aldo Rossi.

No, lo estamos discutiendo.

Si, en todo este espacio, con la cubierta abierta.

Asi es, y en cada planta se pueden disponer
usos distintos: se puede hacer una biblioteca,
una planta entera de funcionarios, la oficina de
mantenimiento. ..

Serd un placer...

Patios de la Pinacoteca de Sado Paulo
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